Manuel Maria Barbosa du Bocage

(1765-1805)

CARACTERISTICAS
NEO-CLASSICAS

CARACTERISTICAS PRE-ROMANTICAS

- Uso da mitologia com valor
alegérico / personificagao de
conceitos: «O retrato da Morte!, O
Noite amigay.

- Procura de uma linguagem nova e tom declamatério para melhor traduzir a
forca dos sentimentos: pontuagao expressiva (exclamagoes, interrogagoes);
quebra o equilibrio classico através das suspensoes, cortes no interior do verso
(«Outro Aretino fui... A santidade / Manchei... oh! Se me creste...»);

; interjeigdes, vocativos, linguagem oralizante, forma dialogada (gosto teatral) — o

o |- Vocabulério erudito (por vezes verso solta-se, a linguagem flui correntemente, de acordo com a agitagao do

O |inspirado no latim) estado de espirito do poeta.

(sl

< - . . .

Z |- Concisdo e clareza na linguagem; - Marcas autobiogrificas (uso abundante de pronomes e formas verbais de |*
equilibrio verbal. pessoa).

- Formas literarias ainda classicas: - Vocabuléario convencional do ambiente e sentimentalismo romantico.

soneto, ode, elegia, etc.

- A Natureza: Locus amoenus - A Natureza: Locus horrendus (o poeta entrega-se as visoes lugubres, as

(bucolismo; paisagem harmoniosa, paisagens sombrias, agrestes e solitarias, férteis em agoiros. A noite, os

plena de luz, alegre...) cemitérios, os timulos, os ciprestes, os animais nocturnos, os abismos, o mar
revolto sao elementos do cenario que funcionam como espelho da alma).

- Fado (destino) - O desengano e o fatalismo (doutrina segundo a qual a vontade e a inteligéncia
humanas sao impotentes para influenciar o curso dos acontecimentos, de modo
que o destino de cada um, por mais que se faga, é fixado a priori. Por vezes,
sinénimo de destino infeliz).

O - Manifestagao de estados de alma doentios (angustia, pessimismo, melancolia);
% culto do lamento; gosto pelo moérbido (a obsessdo da morte, o fascinio pelo
i macabro); entrega total a infelicidade, a um destino fatidico; masoquismo

= (comprazimento na dor).

5

O |- A morte igual a tristeza. - A morte como libertagao, apaziaguamento, perdigao ou castigo.

Z | - Sublimagao do amor. - O amor como fonte de prazer delirante, paixao, inquietagdo, ansia, ciime.

- Dominio da razio.

- Expressao hiperbélica dos sentimentos.

- A aguda consciéncia do Eu (temas autobiograficos; a confidéncia e a
sinceridade confessional).

- Gosto da solidao, tendéncia anti-social; individualismo; apologia do génio
individual.

- A tematica da liberdade (ideologica).

http://lusofonia.com.sapo.pt/literatura portuguesa/bocage.pdf




EXPRESSAO ESCRITA

TEMA DE DESENVOLVIMENTO

«Os grandes temas bocagianos, os mais obsidiantes e impressivamente contados,
sao o Amor e a Morte, ligando-se a este o simbolismo da Noite e a todos se
prendendo o diabdlico, o infernal.»

Jacinto Prado Coelho, A Letra e o Leitor, 3* ed., Porto, Lello & Irmao, 1996.

Partindo da afirmacéo transcrita, analise num tbgta estruturado, 0 modo como
os temas referidos se interligam no universo poé&ecBocage.

TOPICOS DE CORRECCAO

Temas romanticos — Amor, Morte, Noite
e Amor associado a

- exacerbagao passional

- ciime

- obsessao da morte

* Morte associada a
- apaziguamento da dor
- libertagao do tormento amoroso
- perdigao ou castigo

* Noite
- metafora da morte
- imagem da solidao e do siléncio
- confidente e testemunha do sofrimento amoroso
- espelho da alma torturada do sujeito
locus horrendus: paisagem tenebrosa e funérea

Relagao dos temas com o diabédlico, o infernal:

— Amor (paixao e ciume exacerbados...)

— Morte (perdicao, castigo...)

— Noite (locus horrendus, espelho da alma torturada do sujeito...).



—Sonetos

Ainda que nos vamos centrar na analise dos sonetos, ndao podemos olvidar que a obra de Bocage é
muito mais extensa e que os sonetos nao sao, quantitativamente, a parte mais importante dela.

Uma caracteristica muito habitual dos textos da época sio as dedicatérias, dedicatérias presentes em
muitos dos sonetos de Bocage, que podem ter diferentes finalidades:
a) Passar a censura mais facilmente.
b) Conseguir um subsidio para a publicagio, ja que na época imprimir uma obra resultava muito caro.
c) Manifestar uma ideologia.

Poemas de caracter ideoldgico

A) Canto e soneto ao Capitdao Lunardi:

. .. Ao Capitdo Lunardi, que faz uma exibicdo num globo aerostatico em Lisboa em
Dedicatéria
1794.
A ascensdo em globo nao é mais que uma escusa para falar em geral
do progresso cientifico, um tema nada frequente em cantos e
sonetos:
Tema geral - “Antidoto da morte”: supée uma referéncia a fé no progresso,
neste caso da Medicina, que faz que se tenha uma sensagao de
imortalidade (desenvolve-se neste momento a vacina contra a
variola).
- lcaro, personagem mitolégico que intenta voar.
- Prometeu, outro personagem da mitologia classica.
- Magalhdes e Vasco da Gama: marinhos portugueses simbolo
do expansionismo que, ademais, estdo presentes em Os Lusiadas
Comparagoes de Camdes, quem é para Bocage:
do Capitdo a) Um referente estético.
Lunardi com b) Um referente mitico, pelo misterioso da sua biografia.
Conteudo personagens - Colombo, simbolo das descobertas e a expansao europeia.
histéricas e
miticas Estes trés Ultimos personagens servem para comparar a
exploracao maritima de tempos passados (ja praticamente
concluida no século XVIl) com os avances tecnolégicos que
permitiam voar, agora a o céu € a nova fronteira.
Bocage contrapde a escuridade dos detractores do progresso
com a luz dos ilustrados, algo muito frequente na época, para
" defender o progresso:
Critica aos .y
- os “ilustrados vardes” sio os defensores do progresso. Faz
detractores do . A . «
aqui uma referéncia ao comego de Os Lusiadas (“As armas e os
progresso ~ . ’
varoes assinalados”).
- A oposicao ao progresso é identificada com a escuridade e a
animalidade' (bando, gralhas, feroz, escumando, zoilos...)

! Nao devemos olvidar que neste momento preferenstuaeza ordenada, os jardins, face & naturezaggeh.



B) “Sanhudo e inexoravel despotismo’’:

Sanhudo, inexoravel Despotismo

Monstro que em pranto, em sangue a flria cevas,
Que em mil quadros horrificos te enlevas,

Obra da Iniquidade e do Ateismo:

Assanhas o danado Fanatismo,

Porque te escore o trono onde te enlevas;
Por que o sol da Verdade envolva em trevas
E sepulte a Razao num denso abismo.

Da sagrada Virtude o colo pisas,
E aos satélites vis da prepoténcia
De crimes infernais o plano gizas,

Mas, apesar da barbara insoléncia,
Reinas s6 no ext'rior, ndo tiranizas
Do livre coragao a independéncia.

C) “Aspiracdes do liberalismo excitadas pela Revolu¢dao Francesa e consolidacdo da Republica em
1797:

Liberdade, onde estas? Quem te demora?
Quem faz que o teu influxo em nés nao caia
porque (triste de mim!), porque nao raia

ja na esfera de Lisia® a tua aurora?

De santa redencao é vinda a hora

a esta parte do mundo, que desmaia.

Oh! Venha... Oh! Venha, e trémulo descaia
despotismo feroz, que nos devora!

Eia! Acode ao mortal, que frio e mudo
oculta o patrio amor, torce a vontade,
e em fingir, por temor, empenha estudo:

movam nossos grilhdes a tua piedade;
nosso nimen tu és, e gléria, e tudo,
mae do génio e prazer, oh Liberdade!

Despotismo e falta de liberdade em Portugal.
Tema  Palavras chave: despotismo, liberdade, Revolugao Francesa, Liberalismo, Republica.
Importancia do paratexto: o titulo da-nos informagao relevante.

Z Lisia é sinénimo de Portugal.



“A proposito de vitorias obtidas na Italia pelas tropas napolednicas em 1797”:

... _  Gabanca dos aspectos positivos da Revolugio Francesa’: o liberalismo (que supde a
Tematica | z P . .
i ascensdo da classe média) a Republica e a liberdade.

Isto nao quer dizer que Bocage seja revolucionario, nao podemos tirar conclusdes dum sé texto. De
facto, Bocage vive interessantes viragens ideolégicas:
a) Num primeiro momento nio apoia a Revolugdo Francesa, o que se reflecte em textos como “A tragica
morte da Rainha de Franga, Maria Antonieta”.
b) Quando Napoledo ascende mostra a sua simpatia pela Revolucgdo, perceptivel no texto anterior.
c) A politica expansionista de Napoledo fara que apoie ao exército britanico fronte ao francés. Assim
escreve sonetos dedicados a Nelson, inglés que morre na Batalha de Trafalgar (1805).

Poemas de morte ou nocturnos

Sado poemas influidos pela chamada literatura de terror gotico, uma corrente que teve muito sucesso
em Gra Bretanha tanto na narrativa (Frankestein de Mary Shelley) como na poesia (Os pensamentos nocturnos de
Young)

A) “Ja Bocage ndo soul... A cova escura’’:

Ja Bocage nio sou!... A cova escura
meu estro vai parar desfeito em vento...
Eu aos Céus ultrajei! O meu tormento
leve me torne sempre a terra dura.

Conheco agora ja quao va figura

em prosa e verso fez meu louco intento.
Musa... Tivera algum merecimento,

se um raio de razao seguisse pura!

Eu me arrependo; a lingua quase fria
brade em alto pregao a mocidade,
que atras do som fantastico corria:

Outro Aretino fui... A santidade

manchei!... Oh! Se me creste, gente impia,
rasga meus versos, cré na Eternidade!

Tema Morte, preparagao para a morte e arrependimento pela vida que teve.

Caracteristicas | O poeta introduz-se a si préoprio como personagem, um trago moderno que seria
gerais muito frequente no Romantismo.

Temos de dizer que é muito importante na época, e pelo tanto também para Bocage, a exibicdo da técnica.
Por isso Bocage usa muitos estilos poéticos diferentes, para demonstrar que é bom. Mas também inclui tragos
modernos na sua poesia, como em “Ja Bocage nio sou... A cova escura”, onde se introduz a si préprio como
personagem.

http://apuntamentos.iespana.es/introlitpt/14.doc, 2006-07

® A Revolucdo supde um grande impacto social paépara ja que se substitui a classe dirigente. Begai
Revolugdo da-se um periodo de terror que faz quéosndos que a apoiaram se afastem dela ou megam se
guilhotinadas. Com o ascenso de Bonaparte estaaépmderror desaparece e este € 0 momento no quagdo
escreve este soneto gabando os elementos posiivRsvolugéo.



Outras leituras de sonetos de Bocage

Ja Bocage ndo sou

Com base na leitura atenta do soneto, podemos afirmar que estd presente, e dominante, a tendéncia Pré-
Romantica.

E notério, ao longo do poema, um sentimento pessimista e derrotista, como podemos verificar logo nos primeiros
versos: "Ja Bocage nio sou!... A cova escura/Meu estro vai parar desfeito em vento.". Dai concluirmos que o sujeito
lirico se enquadra num ambiente tipo locus horrendus, no qual, esse sujeito, em tom confessional e confidencial,
revela-nos um quadro de sentimentos tumultuosos, cheios de agonia, proprios do sentir pré-romantico.

Este soneto evidencia um caracter autobiografico e autocritico. Primeiramente, o sujeito lirico é-nos dado a
conhecer como: "Ja Bocage ndo sou...", o que nos remete logo para a autobiografia e para a autocritica. Ao
assumir-se na primeira pessoa do singular, o "eu" lirico aponta para uma atitude confessional, que se vai tornando
declamativa e com uma grande carga emocional, 3 medida que se percorre o texto.

Atentando nos seguintes versos: "Eu aos céus ultrajei..."; "... va figura...", "... fez meu intento!"; "Outro Aretino
fuil.../A Santidade manchei...", facilmente depreendemos que o sujeito lirico atribui criticas ao seu comportamento
e a sua vida, como se estivesse a fazer o balanco final da sua existéncia.

O poema apresenta-nos uma temporalizagdo que assenta num esquema bipolarizado entre um passado de desafio e
ultraje e um presente de desalento e morte.

Seguindo a incursdo critica ao passado e atentando nos versos: "Eu aos céus ultrajei..." ; "... va figura/... fez meu
louco intento!"; "Tivera algum merecimento/se um raio da razio seguisse pura!"; "Que atras do som fantastico
corria"; "Outro Aretino fui... A Santidade manchei...", notamos um evidente inconformismo perante os excessos
praticados e os erros cometidos, predominando um sentimento de arrependimento da vida passada. No respeitante
ao presente, o sujeito lirico assume as agonias do seu trénsito final: "Ja Bocage nio sou!... A cova escura/Meu estro
vai parar desfeito em vento".

O estado de espirito apresentado remete-nos para o reconhecimento do mal feito: "Conhego agora ja quido va
figura/Em prosa e em verso fez meu louco intento!" e, por conseguinte, do arrependimento de tais actos: "Eu me
arrependo...".

Em suma, concluimos que Bocage, nesta fase terminal da sua vida, reconcilia-se com os valores morais e sociais que
sempre criticou e que lhe causaram tormento e infelicidade.

O presente prenuncia, negativamente, o futuro quer do sujeito lirico "Bocage" quer da sua obra. Adivinha-se a
morte fisica do poeta em: "... A cova escura/Meu estro vai parar..."; "... O meu tormento/Leve me torne... a terra
dura"; "... a lingua quase fria/Brade...". Contudo a perspectiva de continuidade esta presente em: "... cré na

Eternidade", ndo sabemos se da vida, se da sua obra, apesar do imperativo: "Rasga meus versos...".

Em conclusio podemos afirmar que Bocage, neste soneto, pretende mostrar-nos como foi o seu caracter, que
percurso fez e que juizo final apresenta de si proprio.

Manuel Maria Barbosa du Bocage cultivou, num periodo menos conturbado da sua vida, a chamada poesia
neoclassica, como pudemos observar aquando da analise do soneto: "Olha, Marilia, as flautas dos pastores".

Esta tendéncia literaria primava pelo enquadramento do sujeito lirico num ambiente harmonioso, o chamado locus
amoenus, no qual se apregoava a beleza da natureza em todas as suas manifestagoes.

Os poetas neoclassicos "herdaram” esse gosto pela beleza e pela harmonia da natureza dos poetas latinos, que tanto
amavam e pretendiam imitar, procurando dar a poesia o estatuto de verdadeiro deleite e prazer do homem,
cultivando a arte da escrita como a representagao do real (mimesis).

A Mitologia Paga, crenca religiosa dos classicos, é adoptada pelos neocldssicos de forma alegérica, de modo a tornar
os textos mais proximos da fonte de inspiragao classica.

Assim, nos textos neoclassicos, vamos confrontar-nos com ambientes bucélicos, harmoniosos, maravilhosos, cheios
de sensagoes e sonoridades, que em conjunto formam um quadro de luz, som e cor.



Magro de olhos azuis, cardo moreno

Aspectos biograficos:

* "em quem luz algum talento";
e "devoto incensador de mil deidades" - paganismo;
e "e somente no altar amando os frades" - anticlericalismo.

Aspectos psicolégicos:

* inconstante;

° triste;

e propenso ao furor;

*  propenso a paixoes amorosas;
e anticlerical;

e Bebendo... veneno.

Estrutura interna:

Io

* |°. momento: 2 quadras,
e 2° momento: 2°. terceto.

. terceto;

Esquema rimatico:
e abba, abba, cdc, dcd
Tipos de rima:

e emparelhada (bb), interpolada (aa), cruzada (cdc, dcd);
* toda grave;

e rica: talento/pachorrento; pobre: a restante;

*  consoante: toda.

Apenas vi do dia a luz brilhante
Aspectos biograficos:

¢ Nasceu em Setubal;

e A mae morre-lhe ainda jovem;
e Parte para a guerra;

e Exilado longe da patria.

Aspectos psicolégicos:

e Sanguineo caracter;

e  Desgosto;

*  Deseja a morte;

*  Desprendimento dos bens terrenos.

Estrutura interna:

Io

* |°. momento: 2 quadras,
e 2° momento: 2°. terceto.

. terceto;

Esquema rimatico:

e abba, abba, cdc, dcd



Tipos de rima:
e emparelhada (bb), interpolada (aa), cruzada (cdc, ded);
* toda grave;

e rica: brilhante/instante; profundo/imundo; procura/sepultura; pobre: a restante;
*  consoante: toda.

Olha Marilia, as flautas dos pastores
Elementos da natureza:

e flautas dos pastores;

e o Tejo;

e asflores;

e as plantas;

e as borboletas;

e o arbusto;

e o rouxinol;

e aabelhinha.

Elementos seleccionados:

e presenga de elementos humanos;
*  rouxinol como elemento perturbador.

Qualidades da natureza:
*  harmoniosa e luminosa: destaque para o convite ao amor.
Adjectivacao:

* cadentes, ardentes, vagas, alegre, clara;
e Destaque para o sentimento do amor.

Pontuacio:

* exclamagoes, interrogagao;
e Destaque para a subjectividade.

Funcdes da linguagem:

e apelativa (predominio), emotiva e poética: mensagem mais voltada para o destinatario; dominio do
sentimento.

Construciao do quadro:

e dinamico, com evidéncia para as acgoes das pessoas, dos entes mitoldgicos e das aves.
Cenario:

*  locus amoenus e leve presenca do locus horrendus (o suspirar do rouxinol).
Recursos de estilo:

e Aliteracdes: repeticao do plural, e do /s/ (v.I1) a sugerir o ruido do esvoagar da abelha;
*  Personificacdes: do Tejo, dos Zéfiros, dos Amores, do rouxinol;
¢ Anaforas: Olha, Olha, Era, Era.



Elementos romanticos:

* a natureza é um estado de alma, a pontuagao subjectiva e livre, a presen¢a do rouxinol e da noite, amor
sensual.

Sentimentos:
e amor (mais sensual);
e alegria/tristeza;

e verbo ver - o amor nasce da visdo e a presenga da amada é necessaria para que a natureza tenha valor para
os amantes.

Sensacdes auditivas:

e flautas, soam, cadentes, suspira, sussurrando.
Sensacdes visuais:

e olha, sorrir-se, flores, V&, borboletas de mil cores, planta, folhas, manha
Sensacoes olfactivas:

e flores

"Vé como ali beijando-se os Amores/Incitam nossos oOsculos ardentes" - o vocabulario escolhido sugere
directamente erotismo.

Importuna Razdao, ndo me persigas

Razio: "Importuna Razdo;/rispida voz que em vao murmura;/(Se a lei de Amor, se a forga da ternura,)/Nem domas,
nem contrastas, nem mitigas; Se acusas; Se (conhecendo o mal) ndo das a cura, encher de pejo."

Amor: "a lei de Amor, a forga da ternura; loucura; alma, fragil vitima; carpir, delirar, morrer; o meu desejo"
Vocabulario ligado a luta:
*  Nem domas, nem contrastas, nem mitigas.

Sentimentos dominantes:

e Paixao;
* Impoténcia perante o Amor;
e Cilme.

Expressividade da linguagem:

e Apostrofe: Importuna Razao, nao me persigas;

* Repeticdao anaférica: Se a lei de Amor, se a forga da ternura/Nem domas, nem contrastas, nem mitigas;
* Gradacdo decrescente: Nem domas, nem contrastas, nem mitigas; a maldiga, a desdenhe;

* Gradacdo crescente: carpir, delirar, morrer;

*  Anafora: Se acusas os mortais, e os nao abrigas,/Se (conhecendo o mal) nao das a cura;

e Expressividade dos verbos: Nem domas, nem contrastas, nem mitigas; carpir, delirar, morrer;

*  Hipérbole: carpir, delirar, morrer;

e Adjectivagdo: Importuna, rispida, fragil, injusta e varia.



Sobre estas duras, cavernosas fragas

Razdo: "Razio feroz, o coragdo me indagas; De meus erros a sombra esclarecendo,/E vas nele (ai de mim!)
palpando, e vendo; Mandas-me nio amar; Dizes-me que sossegue"

Amor: "negras paixdes n'alma fervendo; De agudas ansias venenosas chagas; Cego; surdo; Solto gemidos, lagrimas
derramo; eu ardo, eu amo; eu peno, eu morro."

Vocabulario ligado a luta: "negras paixdes n'alma fervendo; Mandas-me n3o amar, eu ardo, eu amo; Dizes-me
que sossegue, eu peno, eu morro."

Sentimentos dominantes: Paixao avassaladora; Dor.

O locus horrendus, cenario apropriado ao estado de espirito: "Sobre estas duras, cavernosas fragas/Que o marinho
furor vai carcomendo”

Expressividade da linguagem:

e Adjectivacgdo: ingrata e dura, iroso, languida, cativo, ditoso;
*  Verbos expressivos: Eu descoro, eu praguejo, eu ardo, eu gemo; Eu choro, eu desespero, eu clamo, eu
tremo;

* Gradacdo crescente: Eu descoro, eu praguejo, eu ardo, eu gemo; Eu choro, eu desespero, eu clamo, eu
tremo;

e Hipérbole: Eu descoro, eu praguejo, eu ardo, eu gemo; Eu choro, eu desespero, eu clamo, eu tremo;
* Repeticdo anaférica: Eu, eu, eu, eu; Eu, eu, eu, eu; ofensa/Ofensa; Paixao, paixao; V&, vé, vé.

A frouxiddo no amor é uma ofensa
Todo o poema expressa Amor.

Vocabulario ligado a luta: Eu descoro, eu praguejo, eu ardo, eu gemo; Eu choro, eu desespero, eu clamo, eu
tremo;

Sentimentos dominantes: Paixao, Dor pelo amor nao correspondido com igual intensidade.

Expressividade da linguagem:

* Adjectivacdo: duras, cavernosas; marinho; negras; crespas; feroz; agudas; venenosas; Cego; surdo;

* Repeticao anaférica: eu ardo, eu amo; eu peno, eu morro;

e Hipérbole: Me estio negras paixdes n'alma fervendo; De agudas ansias venenosas chagas; Mil objectos de
horror co'a ideia eu corro, Solto gemidos, lagrimas derramo; eu ardo, eu amo; eu peno, eu morro;

* Gradacdo crescente: Solto gemidos, lagrimas derramo; eu ardo, eu amo; eu peno, eu morro;

e Apostrofe: Razio feroz; Razdo, de que me serve o teu socorro!?

*  Quiasmo: Solto gemidos, lagrimas derramo.



Liberdade, onde estas? Quem te demora?

Liberdade: influxo; ndo raia... a tua auroral; Da santa redencdo é vinda a hora; Oh! Venha... Oh! Venha; Eia!

Acode ao mortal; Movam nossos grilhdes tua piedade; Nosso nimen tu és, e gloria, e tudo; Mae do génio e prazer,
oh Liberdade!

Despotismo: e trémulo descaia/Despotismo feroz, que nos devora!; nossos grilhdes; frio e mudo,/Oculta o patrio
amor, torce a vontade,/E em fingir, por temor, empenha estudo;

Expressividade da linguagem:

e Adjectivacdo: triste, santa; trémulo, feroz, mortal, frio e mudo, patrio;
* Interrogacido: |° estrofe;

¢ Exclamacgao: 2°. e 4°. estrofes;

¢ Interjeicoes: OH! Oh!, Eia!

e Apostrofe: Liberdade, onde estas? Oh, liberdade!

* Repeticdo anaférica: Porque... porque;

e Rima: grave, consoante, rica "demora/aurora, hora/devora";

¢ Tom declamatoério.

Elementos neoclassicos:

¢ Forma: sonetos, encara a Liberdade como deusa.

Elementos romanticos:

*  Valorizagao do sentimento (predominio da sensibilidade sobre a razao);

e Linguagem nova que melhor traduz a forga dos sentimentos, feita de exclamagdes, vocativo, suspensdes
frasicas, etc.

Liberdade querida e suspirada

Liberdade: querida e suspirada; mais serena; face amena; gentil, desterra a pena; Vem, oh deusa imortal, vem,
maravilha,/Vem, oh consolagdo da humanidade; Dos céus descende, pois dos Céus és filha,/Mae dos prazeres, doce
Liberdade!

Despotismo: acérrimo; que geme e brada; esta alma infeliz jaz sepultada; grilhdo da adversidade.

Expressividade da linguagem:

* Adjectivacdo: querida e suspirada; acérrimo; serena; sereno; amena; gentil; infeliz; imortal; doce;

e Comparagdao: mais serena,/Que o sereno clardo da madrugada!; Cujo semblante mais que os astros
brilha;

* Repeticdo anaférica: Liberdade; serena/sereno; Yem/Vem...vem; Dos Céus/dos Céus;

* Uso do imperativo (Fungao Apelativa): Atende; desterra; vem; solta-me; descende;

e Apostrofe: Liberdade; Vem, oh deusa imortal, vem maravilha; Vem, oh consolagao da humanidade; Mae
dos prazeres, doce Liberdade!

¢ Exclamacgado: |° e 4° estrofes

e Hipérbole: mais serena,/Que o sereno clardo da madrugada!; Em que esta alma infeliz jaz sepultada; deusa
imortal; Cujo semblante mais que os astros brilha; pois dos Céus és filha;

e Rima: grave, consoante, rica "condena/serena; brada/sepultada; maravilha/brilha";

Elementos neoclassicos:

¢  Forma: soneto;
e encara a Liberdade como deusa.



Elementos romanticos:

Valorizagao do sentimento (predominio da sensibilidade sobre a razao);
Linguagem nova que melhor traduz a forca dos sentimentos, feita de: exclamagdes, vocativo, suspensoes
frasicas, etc.

Oh retrato da Morte, oh Noite amiga

Testemunha: ocular

Elementos: escuridao, agasalho, manto, dorme, escuridade, fantasmas, claridade, bandos.

Secretaria: ouvido

Elementos: pranto, os diga, ouve-os, piadores, clamores.

Os fantasmas ocupam o espago da mente do sujeito poético, como as aves o espago do ar; os mochos soltam uns
sons estranhos e agoirentos.

A relagao positiva entre o sujeito poético e a Noite deve-se ao estado de espirito daquele: desiludido e
desesperado. Neste estado, s6 a Noite € o ambiente que se coaduna com a sua sensibilidade.

A substancia féonica do soneto:

A nivel

A nivel

Aliteracoes: repeticao do fonema /m/ (em todo o poema) a sugerir tristeza e angUstia e do fonema /t/
(teu manto) a sugerir afirmagao acentuada.

Rimas: amiga/antiga; tanto/pranto; escuridade/claridade. Estes exemplos servem para salientar que as
palavras que rimam partilham o seu sentido ou por semelhanca ou por oposigao. A rima nao é apenas uma
questdo de ouvido, gera sentidos. Assim, a rima entre amiga e antiga serve para salientar a relagiao
existente entre o sujeito poético e a Noite: uma relagdo prolongada no tempo. A rima entre tanto e
pranto serve igualmente para realgar o prolongado sofrimento do poeta. A rima entre escuridade e
claridade aproxima palavras de sentido oposto, mas ambas indicam dois elementos que sao inimigos da luz,
que se opdem a luz.

Alternancia de vogais abertas e fechadas: é evidente que o texto apresenta uma alternancia entre
vogais abertas e vogais fechadas: /6/, /a/ e /6/, /an/, /aol (vogal nasal e ditongo nasal). Tal alternancia pode
sugerir, por um lado, a vontade de conviver com a Noite e, por outro, o desespero; assim, a tonalidade do
texto estd de acordo com a sua tematica.

Ritmo: é dominantemente binario, quer porque alguns versos estdo partidos em dois hemistiquios, quer
porque ha dois acentos dominantes na maior parte dos versos (decassilabos herodicos). Sao decassilabos
saficos os versos 4, 8 e 14, porque apresentam trés acentos dominantes nas 4°., 8°. e 10°. silabas. O dominio
do ritmo binario esti de acordo com a presenca de duas "personagens": o sujeito poético e a Noite. E mais
lento nas quadras e mais rapido nos tercetos, de acordo com a intensidade dos apelos, menos fortes nas
primeiras e mais fortes nos segundos.

morfossintactico:

Funcdes da linguagem: predominam as fungdes emotiva e apelativa realizadas, respectivamente, nas
exclamagoes, interjeicoes, |°. pessoa pronominal e verbal e nas formas verbais no imperativo.

Classes de palavras: dominam os nomes abstractos, pois o discurso é muito subjectivo; ha adjectivos
antepostos e pospostos, ligados os primeiros a subjectividade e os segundos a objectividade.

Verbos: salienta-se a frequéncia do imperativo, a traduzir os apelos do Poeta. Os outros encontram-se no
presente do indicativo, indicando estados certos e permanentes.

Subordinacdo: presente em forga no soneto, ligando-o, neste aspecto, ao Neoclassicismo.

semantico:

Personificacdes: a Morte, a Noite e o Amor. Os dois primeiros elementos sdo os destinatarios do Poeta,
o terceiro torna presente a mitologia (Amor = Destino); ha ainda a personificagao dos fantasmas e dos
mochos, pois se tornam a partir do |°. terceto destinatarios do sujeito poético.

Apéostrofes: ligadas aos destinatarios directos do Poeta.



¢ Comparagdo: "como eu": os mochos sdo inimigos da luz assim como o Poeta no estado em que se
encontra.

e Anafora: os dois versos finais iniciam-se pelo mesmo verbo, que traduz o desejo do sujeito poético, linha
tematica dominante.

Meu ser evaporei na lida insana
Vocabulario:

* passado: evaporei, arrastava, cria, sonhava, coube, sumiu, soube.
e presente/futuro: sucumbe, dana, roube, saiba.

e luz: séis, dourava, luz, viver.

¢ sombra: abismo, sumiu, morte, morrer.

Divisdao em partes:

* |°. momento: as duas quadras, o primeiro terceto e o |°. verso do segundo terceto;
e 2° momento: de "Quando a morte" até ao fim.

A luz é simbolo da sedugdo das paixdes. Luz esta ligada a vida, vivida ao sabor das paixdes; sombra esta ligada a
morte, pois, no fim da vida, reflectindo sobre a mesma, da-se conta de que essa luz que o seduziu era falsa. Deseja a
morte.

As formas verbais ligadas ao passado sao acompanhadas pela |®. pessoa porque estao directamente ligadas aos
passos que o sujeito poético deu. As formas verbais do presente/futuro aparecem na 3°. pessoa porque exprimem o
arrependimento no momento da reflexiao; o sujeito poético evita referir a 1% pessoa por causa do seu desalento; é
uma espécie de aniquilamento do eu para que obtenha a salvagdo.

Devem salientar-se:
I. aaliteragao dos fonemas /s/ e /p/; a primeira pode sugerir dissipacao e a segunda o movimento agitado das
paixoes;
2. arepeticdo da vogal aberta /a/, /é,/ a sugerir a sedugio que as paixdes exerciam sobre o Poeta;
3. o ritmo bindrio pode também sugerir a correria louca do sujeito lirico em busca das paixoes.

Relagdo de oposigao, que se verifica no ritmo vivo/lento, no sentido: paixdes/arrependimento.

Elementos neoclassicos: a forma poética (o soneto), palavras préximas do latim (insana, misero, falaz),
subordinagao, eufemismo, apostrofes, antitese.

Elementos pré-romanticos: o tema do arrependimento, a subjectividade do discurso, a pontuagao livre e
expressiva.
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Ja sobre o coche de ébano estrelado

Comentar um texto

A apropriagdo da técnica do comentario de textos ndo é facil porque exige o
dominio de muitas competéncias. Dado que é norma ser pedido este tipo de enun-
ciado em exame nacional, tendo em conta que os alunos sentem particulares difi-
cuildades na sua elaboracdo, parece-nos Util fornecer-thes pistas para esse traba-
Iho bem como a sua exemplificagdo. E este o espirito que preside a actividade a
sequir realizada.

INTRODUGAO: Conselhos préticos

O aluno deve:

trazer para a analise dados extrinsecos ao texto, como, por exemplo, dados
biograficos, historicos, culturais, etc. O aluno deve informar-se sobre o autor,
a corrente literaria em que se filia, a sua obra, © momento histdrico e ctultural
que o envolveu. Todavia, estes dados, que podem ajudar & compreensao do
texto, ndo devem entrar directamente no trabathc da andlise/comentario. O
texto goza de autonomia.

evitar

cair no defeito da parafrase, que pouco mais é do que repetir o texto por

evitar
outras palavras.

correctamente, assinalando com aspas os segmentos seleccionados. Nao
citar pode esquecer que citar por citar de nada vale. Citar serve para justificar afir-
magoes. l

o discurso na base das perguntas: O gqué? Como? Porgqué? O que é a
interpretar mesma coisa que dizer o tema, a forma como o tema esta tratado e as razdes
que levaram o autor a escolher determinados recurscs expressivos.

com c¢lareza e precisao, evitando ambiguidades, esgotando cada aspecto |

redigir | . .
9 , antes de passar ao seguinte. Atengao a uma boa caligrafia. :
i !
! . . 1
rocurar sempre conclusdes decorrentes da anélise e levantar hipéteses que abram |
! p ' perspectivas para a melhor compreensao do texto. !
! - i
conferir . conferir a redacgao um caracter pessoal, de forma que ele préprio se reveja i
i

' no seu texto.

€ Primeira fase: a analise

Para se comentar um texto, é necessario praticar o trabalho de analise, isto &, o trabalho
de fazer o levantamento dos elementos que o constituem. Um mecanico conhece bem um
motor quando é capaz de o desmontar e voltar a montar.

Como ha varios modelos de analise, apresentamos o que € seguido mais frequentemente.

-



A ANALISE

e seu significado

tese, ironia. eufemismo, hipérbole, apdstrofe, personificagao, gra-
dacao, etc.; figuras de palavras: comparagao, metafora, alegoria,
metonimia, sinédoque, sinestesia, hipalage, etc.)

" 1.1. Leitura ludica. de contacto com o lexlo, destinada a fornecer uma |
impressao geral. -
i 1.2. Releitura de analise, repetida quantas vezes for necessario. |
1. i} . 1.3. Consulta de um dicionario para a solucdo de duvidas de significados. |
DETERMINAGAO 1.4, Determinagao do assunto (0 assunto € o resumo das ideias princi- 5
DO TEMA f pais do texto. conservando os pormenores mais importantes). ;
Leitura - 1.5. Determinagdo do tema (o tema encontra-se libertando o assunto
l de todos os pormenores, reduzindo ao minimo os seus elemen- |
| tos, tendo em conta os objectivos que levaram 3 criagao do texto. |
' Pode ser apresentado numa frase nominal.) ‘
2.1. Explicitagao das partes do texto (o texto & um todo ordenade, tal ,
2. : como um edificio ou 0 corpo humana). :
DESENVOLVIMENTO 2.2, Explicitagao da forma como o tema se distribui e é tratado em I
DO TEMA : cada uma das partes. |
Estrutura do texto ' 2.3. Explicitagéo da articulagao entre cada uma das partes (por relagoes |
J diversas: de opesicao, de causalidade, de consequéncia, etc.)
‘1 3.1. a nivel fénico: metro, rima, aliteragdes, repetigdes vocalicas, ono-
| matopeias, sonoridades dominantes, etc.
3. _ , 3.2. a nivel morfossintactico: classe de palavras, tipos de frases, arti-
REALIZAGAO | culagdes entre frases, figuras de estilo (de supressao de repeti- |
DO TEMA I cao, de inversao e de interrupgao).
Recursos expressivos | 3.3. a nivel semantico: figuras de estilo {figuras de pensamento: anti-

Exemplificagdo

TEXTO

Ja sobre o coche de ébano estrelado
Deo meio giro a Noite escura e feia:
Que profundo siléncio me rodeia
Neste deserto bosque & luz vedado!

Jaz entre as folhas Zéfiro abafado.

O Tejo adormeceu na lisa areta:

Nem o mavioso rouxinol gorgeia.

Nem pia 0 mocho. as trevas costumado.

S6 eu velo, so eu, pedindo i Sorte
Que o fio, com que estd minha alma presa
A vil matéria linguida. me corte.

Consola-me este terror. esta tristeza.
Porque a meus olhos se afigura a Morte
No siléncio total da Natureza.

Bocage, Soneros



1. Leitura

2. Consulta do dicionario, se for necessario. Neste texto, ha palavras que podem causar
problemas de interpretacdo. Vamos indica-las e apresentar o seu significado.

coche — carruagem; ébano — madeira especial, de cor negra e muito dura; meio giro — meia

volta; (Para os Antigos, a Noite era uma deusa que, entre outras fungbes, conduzia uma carrua- '
gem escura; dai, a sombra da noite. De dia, era Apolo que conduzia um carro brilthante,
puxado por valentes cavalos, que descansavam de noite.); vedado - proibido, interdito; Zéfiro -
- vento brando e agradavel! do Ocidente; velo — vigio, estou acordado; Sorte — Destino: éum |

cas) distribuir 0 berm e o0 mal a cada homem; elas conheciam o futuro. Eram também chama-
das as fithas do Destino. Assim, Cloto presidia ac nascimento e segurava a roca; Laquesis .
fazia girar o fuso e distribuia o fio da existéncia, Atropos encarregava-se de cortar no momento

proprio o fio da vida; ldnguida - fraca, debilitada. '

i

|

‘ - . e -

| poder superior ao dos deuses, que tudo governa. O Destino permitia a trés deusas (as Par-
|

5

|

{

3. Assunto

A Noite ja vai alta e o siléncio é total, ndo se ouvindo qualquer ruido nem de pessoas
nem de aves nem de coisas: tudo adormeceu. Apenas o poeta esta acordado e, conso-
lado com o ambiente funebre que o rodeia, pede ao Destino que the dé a morte.

4. Tema

Rodeado de profundo siléncio, o poeta deseja morrer.

5. Estrutura

5.1

5.2

Estrutura externa

O texto & constituido por duas quadras e dois tercetos {um soneto), com 0 equema
rimatico abba, cdc ded. Os versos sao decassilabos herdicos (acentos dominantes
nas 6.2 e 10.2 silabas, excepto os 7.° e 12.° que s8o decassilabos saficos (acentos
dominantes nas 4.2, 8.2 e 10.2 silabas). A rima é toda grave ou feminina, toante nos
vv.2 e 3, 6 e 7, consoante nos restantes, ricanosw. 1e4,9e 11, 11 e 13, pobre nos
outros, interpolada nos vw. 1 e 4, 5 e 8, emparelhada nos v. 2 e 3, 6 e 7, cruzada
nos restantes. Ha encavalgamentos ou transportes nos versos 1 e 2,3 e 4, 9,10 e 11,
13 e 14. O ritmo é mais lento nas quadras e mais movimentado nos tercetos.

Estrutura interna

O soneto estd dividido em duas partes: a primeira, correspondente as duas qua-
dras, é descritiva: a Natureza que rodeia o poeta estd imersa em profundo siléncio;
a segunda, correspondente aos tercetos, € “narrativa”: acordado, 0 sujeito poético
pede a morte, que vé prefigurada no siléncio da Natureza.

6. Recursos expressivos

6.1.

Nivel fonico

+ A rima entre Sorte e corte, tristeza e Natureza é expressiva. No 1.° caso, apro-
xima palavras que traduzem o desejo do poeta: a Sorte € quem tem nas maos o
poder de tirar a vida, através de uma Parca, no segundo, a Natureza apresentada

- necessariamente triste. Por isso, a rima ndo € um mero artificio sonoro, mas
aproxima palavras, fazendo a comunhao do sentido.

+ As aliteragdes existentes nos versos 5 (ch), 9 (s) e 12 (t) sugerem, respectivamente, a
auséncia do vento, a solidac do poeta e a acentuagdo da mensagem, 0 que com-
prova que houve um investimento sonoro bastante expressivo. Além disso, ainda €
nitida a tonalidade nasal que percorre o texto e traduz a tematica da tristeza.



+ O ritmc predominantemente binario casa perfeitamente com os dois pdlos do dis-
Curse: o cenario e ¢ eu; lento nas quadras, devido ao estatismo da descrigao, mais
rapido nos tercetas, devido ao comportamento do sujeito poético.

6.2. Nivel morfossintactico

« Predominio dos adjectivos na descricao, como € natural. Antepostos aos nomes,
adquirem cariz subjectivo; pespostos, mantém a objectividade.

+ Vocabulario de indole classica e perifrases (coche de ébano estrelado, Zéfiro aba-
fado, ...me corte o fio...), a indicar a formagao arcadica do autor.

" = Dois conjuntos lexicais: um ligado a auséncia da luz; outro ligado ao siléncio, reali-
zando perfeitamente o “locus horrendus”.

* Verbos no pretérito perfeito e no presente nas quadras, no presente nos tercetos.
No 1.° caso, indicam estados passados que permanecem inalteraveis, observados
pelo EU; no segundo, expressao da vontade e dos sentimentos no momento da
interiorizagdo. .

- Dominio da cocrdenagéo na 1.? parte descritiva e dominio da subordinag&o na 2.°
parte subjectiva, de acordo com os dois tipos de enunciado.

6.3. Nivel semantico

- Perifrases longas em que assentam as duas quadras e o 1.° tercete.

- Personificagdo de Noite, Tejo, Zéfiro e Sorte: o cenario & construido de acordo
com o estado de alma do sujeito poético, a maneira romantica. A personificagao
da Morte faz lembrar a entidade que cobre com um manto os seres vivos, rou-
bando-lhes a luz ( vestigio classico).

+ Eufemismo no 1.° terceto ( ....o fio... me corte.): recurso de indole classica, que tra-
duz de maneira mais suave a realidade da morte e que mostra uma vez mais a
formagao arcade de Bocage.

- Anafora nos vv. 7 e 8: intensifica o siléncio da Natureza.

(D Segunda fase: o comentario

O comentario é a parte mais importante do trabalho. A analise serve-lhe de base. Paorém,
os alunos tém necessidade de um modelo de comentario como ponto de referéncia. E o que
vamos apresentar de seguida.

(O trabalho anterior foi realizado a pensar no comentario, que é aquilo que se pretende. Quando os
alunos o realizarem diversas vezes, acabam por dominar a técnica da analise e. lendo o texto, basta-
-lhes subiinhar o que de mais importante nele se encontra. Tém de prestar atengao aos tépicos que
Ihes sa@o propostos, porque sa@o obrigados a integra-los no comentario.)

Imaginemos que eram propostos para o comentario deste soneto os topicos seguintes:

- Assunto/tema

« Desenvolvimento do tema

- Diferentes enunciados

- Sentimentos expressos

- Recursos expressivos

» Aspectos neo-cldassicos e pré-roménticos
- Inser¢édo do texto na respectiva estética

Vamos apresentar um modele de comentario. de acordo com as normas que foram indi-
cadas e a andlise realizada.



Introducgao:

Contexto

Desenvalvimento:
Assunto
Tema

Estrutura
externa

Estrutura
interna

Enunciado
descritivo

Recursos
expressivos:
personificacao

Paralelismo de
construcao

Tonalidade
nasal

Aliteracdes

Estrutura
interna

O soneto € da autoria de Bocage, poeta pré-romantico do final do
seculo XVIIl. um dos grandes sonetistas portugueses. Tendo recebido

uma formacéo inicial neoclassica, tendo sido sécio por pouce tempo da

Nova Arcadia, de temperamento rebelde, aderindo aos ideais da Revolu-
¢ao Francesa, abandonou essa Academia e seguiu um caminho poético
proprio, dando forma as vicissitudes da sua vida e ao forte individualismo
que sempre o orientou. Desta forma, tornou-se um dos vultes do cha-
mado Pré-Romantismo.

Neste soneto, como noutros, é abordado o tema do desejo da morte,
fruto da angustia existencial de um sujeito pogtico que se revé num cenério
que se costuma denominar “locus horrendus”: um ambiente nocturno, triste
e solitério. E composto por duas qQuadras e dois tercetos, sendo doze ver-
sos decassilabos herdicos (acentos dominantes nas silabas 6.° e 10.7) e
dois decassilabos sdficos (versos 7 e 12, com acentos dominantes nas
silabas 4.7, 87 e 10.?) e apresentando o seguinte esquema rimatico: abba
cdc ded. Forma cléssica que, pela sua rigidez, condiciona o tratamento do
tema em poucos momentos, articulados com Idgica rigorosa.

As quadras formam a primeira parte onde é apresentado ¢ cendric que
rodeia o poeta. Deste cenario, faz parte a Noite, caracterizada como
‘escura e feia", entidade mitoidgica que conduz uma carruagem negra; um
“coche de ébano estreiado”, elemento dominante porque condicionante de
todos os outros. Com efeito, o siléncio profundo que reina na Natureza
acontece porque a Noite vai alta e tudo dorme. Nao é, pois, dificil justificar
a presenga dos outros elementos do cenario como o Zéfiro, vento brando e
agradavel, que ndo exerce a sua fungdo, o Tejo, cujas dguas adormece-
ram, o rouxinol, ave do canto perfeito, que nao tem espaco para cantar, 0
mocho, ave nocturna, cortesd da Noite, como é denominada noutros tex-
tos, até essa ndo faz ouvir seus pios agourentos. Nem era preciso, pois
tudo é tdo solitaric e silencioso que faz lembrar a propria morte. Com-
preende-se por que razao a Natureza se encontra personificada: € que o
sujeito poético revé nela o seu estado de espirito, numa atitude romantica,
construindo-a a sua imagem e semelhanga.

E notdvel o paralelismo de construgdo na 1.7 quadra: o verso 1 trans-
porta-se sobre o verso 2 e o verso 3 sobre o verso 4, criando dois seg-
mentos meladiosos paralelos; a 2.* quadra é feita de quatro frases, qua-
tro segmentos melodiosos, reforcando o paralelismo a andfora “Nem...
Nem...". As duas quadras formam ¢ momento descritivo estatico, salien-
tado-se nele a presen¢a de grande quantidade de adjectivos, ora ante-
postos, ora pospostos. De todos, deve salientar-se aquele que tem uma
carga semAantica maior: profundo (siléncio). Na verdade, o siléncio é o
elemento que melhor caracteriza o ambiente fisico e o ambiente psicolo-
gico. Nao é sem razao que este nome aparece repetido e domina todo o
texto. A tonalidade nasal {frequéncia de consoantes nasais /m/e/n/),
as repetigées de fonemas consonanticos sugestivos de auséncia de
ruido (s /e /ch /), tudo se conjuga para evidenciar de forma exempiar o
estado em que se enconira o poeta.

Siléncio e solidao, palavras-chave deste soneto. A segunda parte do
texto inicia-se pelo advérbio de exclusdo “So6", repetido com ¢ pronome
pessoal de 1.2 pessoa: “So eu velo, s6 eu”. Esla justificada a localizagdo
do sujeito poético: “Neste deserto bosque”. Deserto exterior e deserto
interior, porque s6 assim se compreende o seu comportamento: “pedindo



Tema & Sorte/ Que o fio, com que esta minh'alma presa/ & vil matéria languioa,
Enunciado me corte.” Deserto interior reforcado com a aliteragdo do fonema /s /:
“narrativo”  “So eu velo, s0 eu, pedindo a Sorte”.

~ Estd, pois, evidenciada a solidariedade entre os dois momentos do

soneto, que pode caracterizar-se por afinidade e por contraste. Afini-

dade, porque cendrio e estado psicologico se casam perfeitamente,

Articulagao dos  como ja foi demonstrado; contraste, porque enquanto tudo dorme, o

dois momentos  poeta vigia. O cendrio favorece a reflexdo, a interiorizacéo, a expressao
espontanea de sentimentos.

Formagao Volta a manifestar-se a formacdo arcadica de Bocage, pois o uso da

arcadica  mijtologia é revelador desse facto. A “Sorte” é sinonimo de Destino, Fado,

entidade que superintende, quer aos deuses, quer aos humanos. E ele

que concede as irmas Parcas o poder de dar ou tirar a vida. Atropos

Neoclassicismo  tinha nas maos uma tesoura e entretinha-se a cortar os fics da existéncia

humana. Além disso, a construgdo perifrastica e o use do eufemismo sao

elementos exemplificadores de neoclassicismo. A imagem do fio que

Sentimentos  prende a existéncia do corpo a alma é recorrente na poesia classica e na

sabedoria popular. O poeta ndo tem nenhum gosto peia vida, caracteri-

zando o corpo como “vil matéria languida”. A sua volta, tudo é siléncio;

Tema dentro de si, tudo € escuriddo, soliddo; ndo pode, pois, estar sossegado

como as coisas: sofre. O verbo “velar” sugere.sofrimento, lembranda as
vigilias nocturnas e funebres. S6 Ihe resta a morte que resolveria todos
os seus conflitos.
Enquanto ela ndo chega, tem ao menos o cendrio funebre que o con-
Sentimentoes  sola, segundo afirma, pois € o retrato da Morte. A Noite prefigura a Morte.
A maneira classica, esta é uma entidade que cobre com um manto os
seres que atinge. Destacam-se dois sentimentos: horror e tristeza. O uso
do determinante demonstrativo “este”, “esta” e da aliteragdo do fonema / t/
apontam o sofrimento do poeta. Bern se quer iludir afirmando que lhe da
consolagdo “c siléncio total da Natureza”. Os leitores compreendem facil-
mente o seu estado. E verdade que muitos dos seus sonetos exprimem
forte masoquismao, © que mascara uma profunda angustia existencial.
Elementos Este soneto apresenta elementos neocldssicos e pré-romanticos, por
neoclassicose  um lado, a forma poética (o soneto), a presenga da mitologia (Noite,
pre-romanticos  zgfiro Sorte...), as vérias perifrases (w. 1 e 2, 5, 10 e 11),.as personifi-
cagées ja referidas; por outro, o tema do desejo da morte, o “locus hor-
rendus”, a subjectividade, a afirmagao do individuo, os sentimentos de
terror e soliddo sdo as caracteristicas dominantes. Integra-se, pois, na
estética de transicdo denominada Pré-Romantismo.
Conclusao: Se alguma vez, em literatura, ‘o estilo é o homem’, pode afirmar-se
~ Visao global  gue a vida de Bocage esta registada na sua produgao poética. O seu
da F’°;s“' de  temperamento irascivel, registado no soneto “Apenas vi do dia a luz bri-
ocage lhante”, a sua infelicidade amorosa expressa em tantos poemas, a sua
entrega a exageros de toda a espécie, como se pede ler no texto “ Meu
ser evaporei na lida insana”, a saudade e o exilio, o fatalismo que o per-
seguia, o ciume atroz expresso em sonetos como “Guicu-me ao templo
do letal Ciume", “A ioira Filis na estagdo das fiores”, “Ha um medonho
abismo, onde baqueia”, o desejo da morte, a angustia existencial de
-Pre-Roman-  quem ndo encontrou sentidos para a vida, tudo istc faz deste poeta um
tismo  hom representante dessa estética que se ira afirmar anos mais tarde.
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